Mirinyacs

Territori 1 participacio
Una trobada entre agents de paisos veins
del 7 al 27 de novembre de 2025 al hall d'accés ETSA-UPV

“ A mesura que comences a caminar, el cami apareix.
A mesura que deixes de ser, la vertadera vida comences.
A mesura que et fas petita, aquest mén no pot contindre’t”.

Cita Rumi - Poeta Sufi, perque incloure’l és reconéixer

la inspiracié constant i la preséncia andalusi en esta terra.

La mostra “Mirinyacs, territori i participacié - Una trobada entre agents de paisos
veins’ respon a la convocatoria PC_ACTS 2025 de la Universitat Politécnica de Valén-
cla per a activitats que es proposen relacionades amb Art, Ciencia, Tecnologia 1 o So-
cietat. Es promou a més, pel desenvolupament del programa ECCE Engagement Cito-
yen par la Culture en Europe/Compromis Civic a través de la Cultura en Europa de la
Universitat CY Cergy-Paris 1 I’Association Banlieue Capitale.

L’objectiu d’aquesta alianga d’entitats 1 equips, era tractar de crear un marc per
comprendre com pot utilitzar-se la cultura a ’hora d’'implicar a la ciutadania en l'accié
civica. Desenvolupant la creacié col.lectiva d’'una investigacié es va permetre avaluar
I'estat de la qiiestid, 1 els efectes 1 limitacions de les persones 1 els territoris, per extrau-
re aprenentatges generals, cap a la creacié d’'un observatori social europeu.

Aquesta exposici6 vol donar veu a dues regions de la conca del riu Veo, connecta-
des pel fluir de I'aigua 1 pel foc de I'amistat dels dos autors, aixi com pel seu desenvolu-
pament personal 1 professional: la Vall de Xinquer, en Alctdia de Veo (Pau Agost-An-
dreu, Ass.Connecta Natura) i 'Horta del Rajolar, en Betxi (Jaume Puchalt Lacal,
Fundaci6é Novessendes).

La passada primavera Jaume 1 Pau van sentir com les aigiies, els arbres, les flors
1 els insectes d’aquests indrets els convidaren a establir una conversa, a obrir aquest
dialeg que ara es presenta. Atenent a tot aixo que es va escoltar aleshores, es planteja-
ren aquesta proposta com una reflexié entorn de la mirada humana sobre els diferents
territoris. Amb I'anim d’ incitar a la seua deconstruccid, a trobar moments on anul.lar-
la 1 deixar, aixi, espai a la escolta passiva 1 profunda de tot allo que ens envolta.

Us de la primera persona del plural:

Comencem en la introduccié explicant que tot aco surt d’un dialeg que Jaume i Pau (nosaltres) fem
amb uns territoris que sén molt nostres (i nosaltres d'ells). Som estes dos persones compartint la nostra expe-
riéncia.

Considerem que ens apropa més la veu del “coneixement situat”, és una manera de redactar menys
patriarcal que les formes verbals impersonals, que poden vestir d'objectivitat el discurs subjectiu de la nostra
experiéncia. L'Us de I'impersonal pot ser impositiu: un discurs de “la raé”, en lloc d’un “compartir sensacions i
sentiments”. No hi ha cap veritat que no siga subjectiva, per tant, cap veu pot ser objectiva.

n o« n o«

Provoca un joc confés entre eixe “nosaltres els autors”, “nosaltres les humanes”, “nosaltres les mami-
feres”, “nosaltres les cél-lules vives del cos-escena”, etc. En eixa confusié que genera el “nosaltres”, trobem una
veu generica més genuina que la que es genera en utilitzar formes impersonals. Eixe no saber exactament qui
parlar, pot provocar la sensacié d’un tnic “ésser”, o un “tot”, en 'espectadora, i desdibuixar les fronteres entre

les “diferents” veus.



Context. LLa mirada sobre el territori

El Territori

El territori és continu 1 infinit. No acaba, no comenca, s’estén sense conéixer
mesura: bategant, fluint, respirant, contraent, dilatant... Es protund 1 superficial, és mi-
croscopic 1 colossal, és intern i extern, és cel i és avern. Ens abraga o ens rebutja, pero
sempre ens conté.

Es un cos... i una escena. Si oblidem la geografia i la cartografia per un moment,
el podem abragar com a cos-escena: actiu 1 passiu, organic 1 mineral, ona 1 corpuscle.
Per viure aquesta realitat, cal deixar-nos dur pels sentits 1 les emocions, callar la ment,
tins que la linia que separa el cos-escena del nostre cos-ésser ens resulte confosa.

En aquest cos-escena som cel.lules, integrades dintre del teixit, contingents 1 ne-
cessaries, interdependents, acompanyades de milions d’altres cel.lules animals, vegetals
1 finglques; compartint un mateix esquelet rocds, replet de gasos 1 fluids. Pero, també
hi actuem, cadascuna té el seu paper 1 el seu motiu, 1, si volem, en podem prendre cons-
ciéncia, reconéixer el cami 1 escollir com caminar-lo.

La Mirada

La mirada és la percepcié-projeccié que tenim i fem els humans sobre el territori,
des del nostre marc mental 1 emocional: interpretem el que veiem, sovint oblidem ob-
servar sense jutjar, 1 al mateix temps, projectem sobre el territori necessitats 1 desitjos,
passions 1 pors, amor 1 violéncia.

La mirada dissecciona el cos-escena en parts: paisatges, ecosistemes, termes, po-
ligons, parcel.les, unitats d’aprofitament, qualificacions urbanistiques... H1 ha mirades
curioses, mirades amoroses, mirades extractivistes, mirades opressores..., pero totes
son parcials, esbiaixades, interessades. Aquesta parcialitat ens resulta reconfortant,
encara que la sabem inexacta. L’observaci6 de la totalitat, conscient perod no pensant, és
tan complexa, tan infinita..., ens aclapara.

No podem viure sense mirar, és necessari, som humans. Pero és urgent trobar
moments de silenci, de buidor. Moments per despullar-nos del soroll de la nostra ment
1 ’entorn social. Moments per deixar de mirar i escoltar. Moments per observar 1 sen-
tir. Per percebe el nostre cos, percebre’l en relacié amb el cos del territori 1, aixi, perce-
bre el cos del territori, les seues veus, els seus moviments.

El territori ens parla amb la subtilesa del llenguatge no verbal, ho fa continua-
ment. Podem atendre la suavitat dels seus xiuxiuejos o patir els seus crits. Vol ser es-
coltat.

Sentim que, aquest dialeg profund, despullat de mirada, ment i prejudicis, amb
totes les cel.lules 1 les actrius del cos-escena, és el cami per poder viure-hi amb cura 1
respecte. Es, també, eina essencial per a I'ordenacié del territori, atenent i respectant bé
cada habitat i els seus limits.

Cassola, botija, pitxer i got. Tots parlen d’una necessitat humana de contenir i
traslladar paisatges, de modificar 1 alimentar 'ecosistema per mantenir-lo viu. Pero
hem d’atendre bé I'escala 1 la magnitud de la resposta, els efectes 1 les repercussions que
té cada gest al territori. Cal recordar que, d’entre les seues cel.lules, les mamiteres, en
som de les més fragils. Siguem curoses 1 serem cuidades.

El dialeg
L’aigua: sang i voluntat

L’aigua és la voluntat primordial, arquitecta 1 constructora primitiva, artista que
traga les linies mestres del territori 1 en defineix les formes: excavant i sedimentant,

destruint 1 nodrint. Decideix on aflora allo organic i on ha de persistir el mineral inert.

Orige 1 horitzé. Es precipita des del cel, s’eleva des de llacs 1 oceans, flueix per
sobre 1 per dintre de la roca, s'infiltra per la terra 1 sura en 'ambient.

Es la sang que comparteixen animals, vegetals, fongs, valls i muntanyes, fluid
vital que corre per dintre 1 per fora de tots els cossos 1 totes les coses.



Les fonts: can¢6 i memoria

Les fonts antigues de la Vall de Xinquer sén testimoni material del dialeg pro-
fund que teniem humanes 1 territori en un passat proper. En un indret del cos-escena
es concentra la humitat que recorre les seves entranyes, supurant dispersa 1 tranquil.la.
L’huma ho sent 1 actua, dansa amb el territori cos a cos: treu vegetacio 1 terra per a fer
espal; posa en moviment pedra, grava, arena, argila 1 cendra, per elaborar un esquelet
que recull 1 canalitza el fluid. La humitat, abans dispersa, es convertida en flux aparent,
brolla rapida 1 excitada apagant la set, regant els camps 1 fent net.

Poders politics 1 econdmics han empés les societats cap a un progrés artificial:
mecanic, quimic, industrial... Aquest progrés exogen s’ha edificat esclafant la cultura de
la terra, originada des del territori, arrelada. La cultura que coneixia el llenguatge del
cos-escena 1 sabla com ballar-hi. Per obtenir-hi aigua aprofitava, només, les eines que
aquest 11 prestava.

S’han abocat tones de ciment 1 plastic sobre el llegat d’aquesta cultura, la nostra
cultura, fins que hem oblidat qui som 1 d’on venim. Fins que hem oblidat que I'aigua
és I'origen de la font, fins que ens hem cregut que és la font d’on neix I'aigua. I aix{ és
com s’ha silenciat I'aigua, almenys parcial 1 temporalment. Molts humans han arribat
a creure que poden controlar-la, en comptes de seguir 1 acompanyar la seua voluntat
creadora.

Pero encara no és massa tard per a recordar, encara queden testimonis, indrets
1 habitants, que ens poden instruir. Si escoltem el cant de les fonts antigues, cangons
corals escrites per aigiies 1 persones, recordarem el llenguatge 1 la dansa de la terra.

Els insectes: cél.lules i1 actrius

Els insectes s’entreguen a la seva funcié, dintre dels teixits del territori, sense
cap tipus de qiiestionament, sense cap passié ni ambicid. Representen el seu paper amb
precisid 1 presencia absoluta, sense arribar a ser conscients de la magnitud de I'obra 1
I'escena en el qual estan actuant.

La seua escala temporal 1 espacial resulta ridicula, si la comparem amb el creixe-
ment d’una planta, 1 més encara amb el d’'un arbre. Diverses generacions d’'una mateixa
especie naixen, progressen 1 moren abans que I'arbre sobre el qual viuen haja completat
un sol cicle. Més enlla de les seues parts, del creixement d’una fulla, el brot d'una flor o
la maduracié d’un fruit, ni I'individu ni el grup sén capagos d’arribar a entendre I'arbre.
No comprenen que tot forma part d’'un tot tnic, viu 1 en moviment.

Els insectes que habiten als cultius de Xinquer i el Rajolar sén una metafora viva
que ajuda a entendre’ns com a cel.lules-actrius dins del cos-escena. De vegades els in-
sectes surten del seu rol, prenen massa protagonisme 1 es tornen nocius per a I’ecosis-
tema que els conté. Llavors deixem d’anomenar-los “poblacié” 1 els anomenem “plaga”.

Sovint, també les cel.lules humanes ens obstinem a negar el nostre paper com
a part del cos-escena: emprenem accilons de domini 1 conquesta sobre altres teixits,
crelxem sense mesura com una inflamacié, desregulem processos fisiologics vitals, 1
amb tot aixo, emmalaltim el cos que ens conté. No obstant aixo, quan ens entreguem a
la nostra funcid, amb cura 1 estima, som facilitadores 1 custodies de les meravelles del

CcOoS-escena.




Els mirinyacs: cicatrius i records

L’empelt és la uni6 intima, mitjangant una ferida, dels teixits de dos individus
vegetals diferents (diferents espeécies en alguns casos). De tal forma que, després d'un
procés de curacid, passen a viure com un unic cos-esser composat per dues parts dife-
rents genetica 1 morfologicament, que des d’aquell moment compartiran sang 1 destf.

El patré o portaempelts és I'arbre que ofereix el seu cos com a fonament de la
unié, al qual se 11 ha d’obrir una ferida per poder inserir-li 'empelt. Aquest empelt és
un fragment extret de I'arbre que es vol reproduir, el qual té una o més gemmes, que
dependra del patré per sobreviure. Aquestes gemmes, al desenvolupar-se, esdevindran
brot que acabara sent tronc 1 branques, geneéticament ideéntiques al seu arbre mare.

El mirinyac és el record viu del trauma que va originar la unié. Una cicatriu pe-
renne, signe identitari del nou cos-ésser que n’ha naixcut, on es pot veure com s’abra-
cen els dos éssers 1 s'identifiquen les dues pells. Alla on intercanvien els seus fluids 1 es

reconeixen interdependents: I'un, subterrani 1 invisible, disposa les arrels que subminis-

tren algua 1 minerals com a materies primeres; 1 I'altre, aeri 1 apreciat, utilitza les seues
tulles per fer I'alquimia que transtorma aquestes materies en molécules organiques, en
vida.

Els mirinyacs dels arbres ens parlen del potencial evolutiu que té la integraci6
terapeutica d'una ferida que naix d’una conjuncié. Segons la cura i la voluntat que hi
pose cadascuna de les parts, la seua trobada pot acabar en creixement adaptatiu o en
lesi6 1 mort. Els arbres empeltats ens parlen de com hauria de ser el desenvolupament
sostenible d’un territori: que ha de canviar per adaptar-se als girs socials 1 climatics,
ha d’estar sempre en moviment 1 transtormacié, perque la paralisi en defineix la mort.
Pero necessita que aquests canvis siguen respectuosos amb els fonaments naturals 1
culturals que sustenten eixe territori.

Conclusio

Per tal d’albirar un dema vigorés, cal demanar permis d’entrada, 1 fer les ferides
justes per assolir els canvis necessaris. Per inserir les innovacions que asseguren que
paisatge 1 habitants (no sols humanes) progressen i perduren. Com un empelt, que cal
col.locar curosament al patr6 en el moment apropiat 1 de la manera adequada, 1 que en
cas contrari morira, deixant lesié on s’oferia oportunitat.

Només sera sostenible aquell desenvolupament que empelte la innovacié sobre
les arrels de la tradici6, amb cura, i de tal forma que, secular i jove, es donen suport
mutu i caminen plegades.

[ aci acaben ara les fites d’aquesta aproximacio successiva al cos-escena. Aquesta
mirada retinguda per mantenir un dialeg profund, queda alliberada.

En silenci, recupera la pista de la teua mirada, incorpora-hi allo que haja sentit
el teu cos-ésser, el que t'haja contat el cos-escena, 1 sigues pacient abans de compartir
I'aprenentatge.

Definicions

Cos 1.m. ANAT. Conjunt de totes les parts que constituixen I'estructura fisica d’'una persona o d’'un
animal. Conjunt de les parts que formen I'organisme dels éssers vius.

Organisme n.m. Conjunt dels organs que formen un ésser viu:

m. BIOL. Entitat biologica, animal o vegetal, capac de fer un cicle vital complet de naixement, creixe-
ment i reproduccio.

Escena 4. f. Lloc o ambient on es realitza, d'una manera destacadai visible, una activitat.
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